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A nova capital de Minas Gerais atraira
irresistivelmente a atencao do mundo europeu...
F. Martins Dias, 1892

Para que a nova capital atraia os olhares, o engenheiro
Aarao Reis — engenheiro-chefe da Construtora — adotara
procedimentos inéditos: de um lado, explorara o poder
da imagem ao reproduzir fotos de Belo Horizonte em
projeto num album ilustrado impresso;! de outro, a
medida que as obras avancarem, pretende escrever

a histéria da construcéo da cidade numa revista
especializada de ampla circulagao.

Concebida como um relatério peridédico sobre os
trabalhos da Comissao Construtora, dessa revista,
entretanto, s6 serdo publicados dois nimeros, em
1895,2 contendo textos historicos e descritivos, atos
legislativos, estudos sobre a higiene, a preparacao do
solo, o abastecimento de agua e a rede de esgoto, os
servigos de drenagem, de eletricidade e de transportes.
Os dois volumes trazem também imagens de projetos
aprovados — as estacoes ferroviérias, uma ponte

—, plantas e quadros das operacoes financeiras e
estatisticas. Pode-se dizer que figuram ai “os trés codigos
do discurso urbanistico [...] de carater cientifico: texto,
desenho e nimero”.3

O fato de se querer registrar e documentar a
transformacao do arraial do Curral del Rei em cidade
moderna, leitmotiv das seqiiéncias de fotos e dos
discursos fundadores, constitui a nosso ver um dos
aspectos mais significativos — embora até o momento
inexplorado — da construcdo de Belo Horizonte. O
fato é, porém, comum na histéria urbana, reforcando
0 interesse comparativo (desde sua invencao, a
fotografia estéd intimamente ligada a arquitetura e as
transformacoes — lembre-se das séries de fotos de Paris
sob a gestao de Haussmann, por Charles Marville)
com o triplo objetivo: registrar metodicamente as ruas
antigas e os edificios a serem demolidos, as obras em
curso, e depois a cidade renovada que emerge.
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Fotografar era, na época, o gesto possivel de registro
da memoria do que seria destruido, do que nao tinha
suficiente “forca histérica” para ficar de pé, bem como
de figurar antinomias positivas em relacao ao que

se ia construir. Uma conviccdo similar move Eugene
Adget, a partir do final do século XIX, com suas séries
sistematicas sobre setores da velha Paris que iam
desaparecendo .4

O estudo da histéria cultural do século XIX,
particularmente da invengdo da memaria nacional e da
construgao de mitos figurativos e textuais, é ilustrado
no Album e na Revista dos Trabalhos da Comissdo
Construtora de maneira exemplar. A énfase colocada
sobre a reprodutibilidade das plantas, das fotografias

e dos textos histéricos demonstra que Aarao Reis quis
constituir, segundo ele mesmo, “os arquivos futuros da
cidade”. Fazer o histérico da edificagdo da nova capital
mineira consistia para ele em registrar por todos os meios
0s “métodos” e os “processos de execugao das obras”.

Assim, o Gabinete Fotografico da Comissao, explicita-
mente destinado a propaganda, é considerado como
“indispensavel no mundo civilizado de hoje (...), impor-
tante para todas as empresas, das menores as turisticas”.
Esse gabinete devia “capturar as imagens dos trabalhos
realizados e as impressoes dos lugares”.5 O relatério do
encarregado dessa secao justifica as despesas e o volume
de trabalho efetuado, afirmando: “Nos, que ndo somos
selvagens, mas construtores de uma cidade destinada a
ser capital de um Estado como o de Minas, nao podemos
economizar esses meios de divulgacao facil e atraente
para promover o povoamento da nova cidade.”®

A apresentacéo fotogréfica e descritiva de um espago
concebido como uma “opgao civilizada” tem algo

de utdpico, e a propaganda torna-se, portanto,

um importante meio de garantir o sucesso do
empreendimento. A fungdo documentéria da fotografia,
a partir da segunda metade do século XIX, na Europa,
faz dela um instrumento para o inventario de edificios

e monumentos histéricos, como demonstram os
arquivos da Missao Heliografica francesa de 1851;

e ainda, a de medium ideal de registro das etapas de
canteiros de obras importantes, como foi o caso da
construgdo da Opera de Paris, fotografada por
Louis-Emile Durandelle.

Considerando as dificuldades técnicas que os
engenheiros e arquitetos do Rio de Janeiro encontravam
para publicar e, sobretudo, para incluir iconografia nas
publicagdes,” a realizagdo do album em Juiz de Fora

e a da revista no Rio constituem fatos suficientemente
excepcionais para serem assinalados. Parece que cerca
de mil exemplares foram distribuidos as autoridades
municipais mineiras, aos outros Estados, as bibliotecas,
as escolas ou vendidos a particulares.

O esforco de divulgacao pretendia mesmo estender-se,
num segundo momento, para além das fronteiras
nacionais. Aarao Reis menciona primeiramente uma
“reproducdo leve” ou “mesmo grosseira” da planta

da cidade para facilitar a venda de lotes, mas sua
intengao explicita é a de “preparar um projeto que

seria desenhado e reproduzido no estrangeiro, cercado
de imagens do lugarejo, de algumas edificagdes em
construcdo ou projetadas, espécies da arborizagao futura
e das ruas, a fim de dar uma idéia da nova cidade”.8

Esse retrato-propaganda da nova capital nunca chegou

a se concretizar. A edicdo simplificada do projeto, com

0 objetivo de vender os primeiros lotes, nao teve eco
naquele momento, apesar de sua ampla divulgacéo

na imprensa brasileira. No exterior, encontramos duas
mencdes a Belo Horizonte em revistas da época. A
primeira, de 1896, consistia num pequeno andncio no
periddico parisiense La Construction Moderne: “O Estado
brasileiro de Minas Geraes tem a intencao de construir
uma nova capital que devera ser terminada num prazo
de quatro anos e levara o nome de Minas”. Os redatores
manifestam a esperanga de que os profissionais franceses
se mostrem receptivos: “Idéias ou projetos para a
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edificagao dos monumentos publicos seriam recebidos
com prazer. Trés vagas de arquitetos seriam dadas de bom
grado a franceses. Dirigir-se sem demora ao Ministério do
Comércio, 3° Bird, Rua de Varenne, n° 80”.9

A segunda é um artigo de duas paginas na Revista Técnica,
de Buenos Aires, assinado por E. Le Monier, arquiteto, e
datado de 15 de marco de 1898, ao qual voltaremos. A
mencionar também o folheto de propaganda Lo Stato de
Minas Geraes. Informazioni utili agli emigranti, operai e
capitalisti, publicado em Génova pelo engenheiro David
Campista e ilustrado com vistas de “cidades, fazendas e
dos principais edificios da nova capital”.10

A cidade ilustrada

O album da Comissao Construtora requer uma analise
especial. Ele é composto de multiplas reproducoes —
vistas panoramicas, igrejas, edificios publicos e privados
— reunidas numa “totalizacéo ideal”, que se presta a
diversas “relagdes possiveis dos percursos”.ll Estamos
diante de ilustracOes sem texto. As legendas nao sao
necessarias. Na imagem se condensam a palavra

e o significante: tudo deve ser compreendido pelas
imagens, nada é enunciado.12 Sublinhemos a novidade
e a “ousadia” gréfica para a época. A pretensao de

se dirigir aos mais diferentes publicos, especialmente
aos estrangeiros, numa conjuntura politica favoravel a
emigracao, pode explicar a auséncia de texto.

O titulo da capa, afora sua simplicidade enunciativa

— Album de vistas locaes e das obras projectadas
para a edificacdo da nova cidade —, ressalta o valor
de exportacao das imagens da capital, tendo, acima, a
palavra “Brazil” acompanhada de uma vinheta com o
nome do Estado. Sobressai também o nome de Aarédo
Reis, cuja assinatura aparece nos carimbos, bem como
em todas as paginas dos projetos, definindo a “cidade
ideal” como sua obra: enquanto narrador da utopia, ele
se faz presente no texto e nas figuras.13
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A idéia que preside a organizacao das imagens do
album é a da metamorfose:14 o natural e o antigo sao
transformados pelo construido e o novo. As imagens
da “contra-cidade” superam em proporcao macica as
do arraial: trés visdes bucolicas introdutérias — dois
panoramas e a velha igreja — contra 21 imagens
representativas e anunciadoras da modernidade da
nova capital. A selecdo das imagens, jamais neutra ou
inocente, é objeto central de analise para o historiador.

Na simplicidade aparente desse album, podem-se acom-
panhar vérios niveis de representacao relativos a fundacéo
de Belo Horizonte. A montagem retine séries de fotografias
e de desenhos de projetos, cuja sucessao nao parece arbi-
tréria nem desprovida de significacdo. Em 24 imagens,
atravessamos a histéria do lugar: da cena de uma paisa-
gem natural aos edificios projetados. A maioria das edifi-
cacdes mencionadas na revista da Comissao Construtora
esta ai representada, por meio de imagens que constituem
uma das raras fontes conservadas da época. A medida
que avangavam os trabalhos, utilizou-se o acervo de fotos
e de desenhos em producao para criar uma seqiiéncia
nem sempre rigida de articulacéo continua e narrativa de
um conjunto. A nogéo da parte prevalece sobre a do todo,
num procedimento caracteristico da composicédo eclética
mal resolvida, presente na montagem do album.

Toda descricdo utdpica comeca pelo sitio, a fim de
ressaltar a idéia de “organizacdo” de um “espaco-
modelo”, de transformagao do “mundo natural, que
instaura espacos inexistentes”;15 os edificios isolados
serao considerados como as figuras da cidade nova, em
contraste com a realidade precedente. A maioria deles
é representada em um nao-lugar; somente as estacoes
ferroviarias terao um fundo de paisagem local com o
horizonte de montanhas esbogado.16

Percurso figurativo

Vejamos agora cada imagem do album. A primeira
mostra a cidade na profundidade de campo da paisagem.
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O espaco rural do lugar predomina, e encontramos

os codigos de leitura e de apreciagédo dos viajantes
estrangeiros, que evocam o pitoresco e o sublime

das vistas naturais dos campos (uma histéria das
representacdes da natureza em Minas esta para ser feita
— esta deve levar em conta especialmente a evolugdo

do olhar paisagista dos viajantes e quando possivel da
sociedade local). Em suas cronicas sobre Belo Horizonte,
Camarate, por exemplo, descreve com hipérboles seu
confronto com a natureza circundante. Nessa primeira
foto, é a paisagem que ocupa a dianteira da cena; entre o
verde e o horizonte, s6 se véem os contornos do povoado.

A narrativa do percurso figurativo do espaco prossegue
com a segunda imagem,!7 quando o fotdgrafo se
aproxima e para diante da vista panorémica, como um
pintor o faria “em busca de angulos”.18 Estamos agora
mais perto da cidade, que parece mais alta, embora as
imagens de primeiro plano ainda sejam as da paisagem
natural em que a cidade se insere. Essa foto-panorama
aproxima-se de temas pintados por Emile Rouede.19
Seus trés quadros, Rua do Sabara, Panorama do
Arraial e Largo da Matriz de Nossa Senhora da Boa
Viagem, que visavam a “salvaguardar a imagem do
arraial destinado a desaparecer”, foram executados em
trés dias. Os trés temas serdao também os do fotdgrafo,
quando da realizacdo do album.

No que tange a paisagem, o fotégrafo tem um olho
panoramico, uma visao global. Fazendo na terceira
imagem um primeiro plano sobre a igreja, ele satisfaz

o0 espirito impessoal da reportagem, enquanto o pintor,
por sua vez, inscreve-a no cenario local, integrando os
arredores com a precisao dos naturalistas. A objetividade
da foto servird a vulgarizacdo de massa, que oferece

a um vasto publico as imagens dos edificios isolados,
enquanto os trés quadros serdo “contemplados por um
pequeno nimero” de sonhadores bucolicos.20

Se o0 uso das fotografias parece responder, sobretudo, a
fins de propaganda, na época, hoje elas constituem os

0 arraial de Curral del Rei visto na profundidade de campo da paisagem. Prancha 1 do Album de vistas
locais e das obras projetadas para a edificagao da nova cidade. Acervo Arquivo Pablico Mineiro — SA - 2 — 002(2).

melhores documentos de que dispomos sobre 0 nasci-
mento da capital, junto das plantas desenhadas (embora
muitos exemplares das duas cole¢oes tenham se perdido),
enguanto os quadros passam despercebidos em museus
ou em colegdes particulares. Sobretudo no registro da pai-
sagem, a aura de autenticidade de que se reveste a foto-
grafia perpetua uma imagem desaparecida e triunfa sobre
a impressao que emana dos trés quadros de Rouéde, a de
retratarem temas provincianos néo localizaveis. Na época,
entretanto, as fotos eram consideradas como imprecisas,
incapazes de “dar a idéia exata da natureza do lugar,

da profuséo de cores e da intensidade progressiva dos
planos, aos quais a pintura [dado o emprego das cores]
responde de maneira mais apropriada”.2!
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Se as duas primeiras imagens mostram claramente uma
sucessao, a terceira interrompe a logica da seqliéncia
panoramica. O registro frontal, proprio da fotografia
documentaria, sobre a igreja do povoado, nao expressa
uma nostalgia do passado, ao contrario, mostra algo j&
conhecido, que esta ali para ser substituido, representante
arcaico de um estilo a evitar — os textos da Comissao
Construtora sao explicitos quanto a isso. Destacando-se
na paisagem e no coracao da cidade antiga, a igreja devia
desaparecer com a abertura do novo tragado sobre o
terreno do arraial.22 Num momento em que o Brasil ainda
nao se preocupava com a preservacdo do patrimonio,
seria um anacronismo considerar a imagem de uma igreja
colonial como uma representacao regional. Tal imagem,
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SECRE La hiss

Desgnho de elevacéo de fachadas de trés secretarias de Estado para uma praca triangular. Projeto de José de Magalhaes, 1894.
Prancha 8 do Album de vistas locais e das obras projetadas para a edificacdo da nova cidade. Acervo Arquivo Piblico Mineiro — SA — 2 — 002(8).

enquanto fisionomia dominante para Minas Gerais,
s viria a se consolidar bem mais tarde.

Idealidade racional

A imagem seguinte, a planta geométrica da cidade
nova, constitui o ponto de partida de um itinerario

de figuras associadas a uma idealidade racional, mas
cuja organizagao é outra. Novamente, uma imagem de
totalidade abre a série. A cidade é dada em esbocgo,
“de uma vez s¢” e “é apenas uma superficie [...]

sem possibilidade de percurso”, “cidade inabitavel e
inabitada”, sem edificacoes, “triunfo do trago divisor”
puramente geométrico, com seus lotes a venda.23
Titulos, brasoes, carimbos assinados confirmam o lado

real do empreendimento.

A planta da cidade é acompanhada do mapa topografico
da zona ao qual se aplica. Nota-se ai a mesma preciséo
da imagem anterior, o cuidado com o levantamento

exato, proprio aos engenheiros-gedgrafos. Numa legenda
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a margem, a profusdo de nomes pretende fornecer um
itinerario, mas dadas as dimensdes é impossivel Ié-lo,
pois o album compde-se de reproducoes reduzidas dos
projetos que os idealizadores tinham ao alcance da mao.

Mesmo que nao levemos em conta o lugar-comum
segundo o qual a arquitetura é uma arte da
representacao politica, ela constitui “um discurso
produtor de cédigos ideoldgicos que resultam na
figura”.24 Eo que indica a seqliéncia de imagens
que apresentam os edificios publicos da nova capital.

O Palécio da Justica, elevacao e planta, abre a seqiiéncia
de maneira inesperada e frustrante para o historiador
estudioso do século XIX: esperava-se encontrar como
introducao a esse novo mundo as estagdes ferroviarias

— Unicos edificios a terem o privilégio de ser reproduzidos
e comentados nos textos da revista da Comissao. Que o
Palécio da Justica seja o primeiro de uma série de novas
construgdes, pode ser interpretado como simbolo da
equidade, programa que, na Franga, remonta ao fim do
século XVIII. Seria necessario referir-se a orientacao

autoritaria e conservadora da jovem repUblica brasileira
para explicar essa ascendéncia do controle social?

O Palacio da Justica apresentado por Aarao Reis
apareceu igualmente na capa do relatério da

Comissao de Estudo das Localidades, em 1893.

A imagem seguinte também evoca a fungao politica
da capital numa republica federativa: titulo e braséo
desenhados na parte superior da ilustragdo compdem
uma vinheta de carater arquiteténico que serve de
enquadramento ao projeto das trés Secretarias de
Estado inseridas num cenério urbano ordenado — ruas
retas, iluminacéo e arvores alinhadas. Um carimbo ou
monograma seguido das assinaturas lembra uma vez
mais que a cidade-capital é obra da Comissao.

Do antigo ao novo

Metamorfosear a cidade significa torna-la
irreconhecivel: 0 novo deve substituir o antigo.

A imagem que se segue é a de uma igreja com tragos
neogbticos, para ocupar o lugar da velha matriz do
Curral del Rei. Num pais de tradicdo catdlica, os
engenheiros positivistas heterodoxos nao poderiam
esquecer-se da igreja, sob pena de comprometerem a
legitimidade e a recepcao de seus projetos.

A demolicao prevista da igreja antiga faz-se acompanhar
de um compromisso: uma outra sera construida em seu
lugar, para nao criar problemas com o clero.

Como espectadores acostumados aos ricos cenarios
barrocos que revestem as paredes das igrejas mineiras,
como as de Ouro Preto, os que olharam a décima imagem
do album — um desenho do interior monumental da igreja
em projeto — tiveram motivo para se surpreender. A cena
tratada em perspectiva é uma novidade: o pais do barroco
deve “converter-se” a outros estilos que os idealizadores
da cidade tratam de pdr em voga.2% O desenhista
preocupou-se até mesmo em povoar seu desenho. Pela
primeira vez aparecem alguns personagens: em primeiro
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plano, de costas, um casal bem vestido; damas ao fundo,
em contraponto, e uma velha negra — nota dissonante
— atravessando a nave, de cabeca baixa.26

Segue-se a série de imagens das estagoes ferroviérias.
As primeiras evocam novamente a paisagem
montanhosa, mas para ai inscrever uma cena imaginéria
e carregada de signos da modernidade: as locomotivas
em movimento, os postes telegraficos, os viajantes que
chegam e, sobretudo, a arquitetura inusitada da estagao
(cuja representacéo gréfica reduzida é superposta

no canto inferior direito da imagem) assinalam a
importancia das transformacodes futuras daquele lugar.

Segundo o texto de Aarao Reis na revista da Comisséo,
essa estacdo de entroncamento deve antes de tudo
exibir formas inusitadas: “Queremos disténcia dos estilos
comuns [...] queremos um edificio que possa representar
a porta de entrada na grande capital do Estado de
Minas”. Essa primeira estacao deve ser de um “tipo
original e novo, diferente da simplicidade de formas e de
detalhes das outras estagdes ferroviarias brasileiras, cujo
estilo ndo ¢é encontrado na Europa”.27 A preocupagdo em
néo ficar atras e em “preparar o espirito dos visitantes”
explicita-se tanto no texto como na imagem. Discurso e
figura tém entdo o mesmo sentido — as énfases do texto
tornam-se imagem, assim como a imagem responde a
sua descrigdo. A paisagem préxima a estacao remete ao
campo, a pagina seguinte nos faz penetrar na cidade.

Sempre a locomotiva em movimento, uma carruagem
que atravessa a ponte no primeiro plano, a iluminacéao
elétrica realgando os caminhos, alguns personagens...

A arquitetura representada inscreve-se no ecletismo,28

o estilo reservado a nova capital: a estacao,
cuidadosamente desenhada, impde-se no centro de uma
praga, e o grupo de construcoes a direita abrange um
chalé mourisco com empena e varanda lateral, ao lado
de um deposito ou armazém cuja fachada traz elementos
que viriam a ser dominantes na arquitetura privada:
atico encobrindo o telhado e portas ornadas com relevos.
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Desenho de corte mostrando interior de uma igreja neogética. Prancha 10 do Album de vistas locais
e das obras projetadas para a edificacdo da nova cidade. Acervo Arquivo Publico Mineiro — SA — 2 — 002(10).

Desenho em perspectiva com detalhe da planta baixa do inovador projeto da Estacao Ferroviéria de General Carneiro. Prancha 11
do Album de vistas locais e das obras projetadas para a edificacdo da nova cidade. Acervo Arquivo Piblico Mineiro — SA — 2 — 002(11).

i O ecletismo arquiteténico representado no desenho em perspectiva do conjunto da Estacao Central de Minas. Prancha 12
do Album de vistas locais e das obras projetadas para a edificacdo da nova cidade. Acervo Arquivo Publico Mineiro — SA — 2 — 002(12).
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A série encerra-se com um recorte e uma elevacao
lateral da Estacao Central, em que se intercalam o
edificio dos viajantes e a estrutura de ferro elevada das
plataformas com os trens e instalacoes técnicas. A
articulagao entre essas partes ndo é organica como nas
grandes estacoes fim-de-século do repertério europeu,
seguindo antes o padrao das estacoes de sua escala.

“O itinerario de enunciacdo” 29 da cidade oficial,

nas trés séries finais, expde primeiramente dois
edificios que afirmam o poder republicano: o Palacio
Presidencial (fachadas principal e lateral, saguédo da
escadaria) e o Palacio do Congresso (planta, fachadas
principal e lateral, e interior da sala de reunioes,
inteiramente no espirito dos desenhos da Escola de
Belas Artes de Paris, onde esteve o arquiteto). Eles se
caracterizam tanto pela novidade do estilo quanto pela
importancia institucional.

A Ultima série é a do Parque Municipal, sua entrada
e edificagOes: cassino, restaurante e observatorio
meteoroldgico. A revista da Comissao fard, por diversas
vezes, a apologia do parque, um dos “equipamentos-
modelo” 30 de uma cidade moderna. Poder-se-ia
considerar essa série como a antitese da primeira:

as imagens naturais do panorama que abrem o
album opde-se, como conclusédo, a imagem da
entrada de um parque em que a natureza é
disciplinada atrés de grades da altura de pilares
monumentais, a maneira francesa.

Seguem-se a essa imagem as dos edificios projetados
para esse mesmo parque, representados num paisagismo
reduzido ao minimo, como que a lembrar, afinal, que o
grande interesse da cidade-capital reside em sua nova
arquitetura. O lugar privilegiado atribuido nesse album as
representacdes do construido confirma essa idéia.

A imagem final — dois escudos de armas, um ao lado

do outro na quarta capa — representa os brasoes recém-
criados da cidade e do Estado, e ratifica os fundamentos
oficiais do empreendimento.
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A cidade textual

Em um tempo em que a informagao sobre a cidade e

a regido ainda era muito reduzida, os textos fundadores

sobre a capital constituem uma das raras séries de dis-

cursos de que se dispoe. Elaborados pelos “promotores”
da cidade, sao da ordem da narrativa, idealizando num

primeiro momento a natureza, para em seguida louvar o
progresso e a civilizagdo a serem implantados.

E primeiramente o sitio — elemento importante nos deba-
tes para a escolha do local destinado a ser o bergo da
capital — que se deve legitimar por meio de uma descricao
romantica: fala-se da paisagem, das aguas abundantes,
da terra fértil e rica em minerais, da luz, do clima e da
fisionomia pitoresca do arraial, com suas casinhas derra-
madas na planicie ondulada, do “anfiteatro” (expressao de
textos de época) formado por montanhas panoramicas. 3!
Mas as vantagens “do ponto de vista do clima, da salubri-
dade, da fertilidade das terras adjacentes e da facilidade
de comunicag@o com todo o centro de Estado” s6 sao
enfatizadas porque suscetiveis de impulsionar de maneira
decisiva “o futuro econdmico de Minas Gerais”.32

A utopia herdica também entra na propaganda escrita:
“Como se V&, a nova capital de Minas sera brevemente
uma cidade digna desse Estado prospero, e que
abriga, sobretudo em minerais, riquezas por assim
dizer inesgotaveis. Sua exploracdo nao podera deixar
de favorecer esta obra, empreendida com ousadia e
executada com perseveranca.”33

A apologia da paisagem e de sua eficacia econdmica
acrescenta-se sempre 0 discurso do advento de uma
cidade moderna e racional: “O local escolhido é
admiravelmente apropriado a instalacdo de uma grande
cidade, e a nova capital, construida numa s6 empreitada,
promete ser uma notavel amostra de cidade moderna,
para cuja edificacao serao mobilizados todos os recursos
e todos os recentes progressos dos diversos ramos da
ciéncia, da industria e da arte da engenharia.”34

Compucs (adoon)

Desenho de corte do interior do Palacio do Congresso: afirmagao do poder republicano na importancia dada ao projeto que acabou nao sendo realizado.
Prancha 20 do Album de vistas locais e das obras projetadas para a edificacdo da nova cidade. Acervo Arquivo Piblico Mineiro — SA — 2 — 002(20).




_Entrada principal do Parque Municipal: a natureza é disciplinada atras de grades e pilares monumentais, a maneira francesa.

Prancha 21 do Album de vistas locais e das obras projetadas para a edificagcdo da nova cidade. Acervo Arquivo Pablico Mineiro — SA — 2 — 002(21).
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0 aspecto cultural também é levado em conta: trés
membros da Comissdo, entre os quais o arquiteto José
de Magalhaes, associam-se para criar uma biblioteca e
um museu, “a exemplo dos norte-americanos quando
fundavam cidades”.3% Enquanto a biblioteca foi antes
de tudo um ponto de encontro para as conversas dos
engenheiros e dos arquitetos a respeito de seu trabalho,
0 museu, formado simplesmente de uma “colegao

de minerais” da regido, respondia a uma concepgao
museogréafica voltada entdo a histdria natural.36

Uma Ultima modalidade de representacéo publicitaria
merece comentario. O nome dado a cidade constitui um
indice importante na produgao de sua imagem. Entretanto,
ele nao figura na capa do album analisado; a nova capital
tem importancia maior do que a denominacéo de Bello
Horizonte, que aparece embaixo das duas fotografias de
abertura, tal como geralmente se faz na apresentacao de
vistas panoramicas. Na pagina do plano da cidade, 1&-se
Cidade de Minas em letras mailisculas e, embaixo, Bello
Horizonte, enquanto a maioria das outras reproducoes

de projetos traz a inscricdo Minas Geraes e, sempre,
Comissao Construtora da Nova Capital — maneira de
atestar a alianga entre o poder que institucionaliza o
espaco e o grupo encarregado de ordena-lo.

Se o0 nome original do lugarejo, Curral del Rei, remetia

a sua funcao fundadora — lugar de ajuntamento e de
partilha do gado pertencente a Coroa e que descia da
Bahia em direcéo ao Rio de Janeiro —, esse topdnimo,
quando da passagem da Monarquia a Republica, foi
mudado para Belo Horizonte, pois o desejo era “apagar
para sempre tudo o que ‘cheirasse’ a trono ou se referisse
ao rei”.37 A denominacéo de Belo Horizonte combinava
com a topografia do lugar, com a beleza do panorama,
remetendo a sua imagem emblemaética e a seu sitio.38
Mas, como toda nomeacéo é um “ato de apropriacao”,39
esse nome foi oficialmente substituido por Cidade de
Minas quando de sua escolha para capital, em 1893.

A mudanca se faz contra a natureza; as particularidades
do lugar s&o anuladas pela adogao do nome da regiao:

a capital torna-se a totalidade, o Estado, as Minas.

Revista do Arquivo Publico Mineiro Dossié

O jogo de significantes dessas mudangas de nome
lembra as idas e vindas da histéria. Se o nome alegérico
e tao positivo da cidade é mudado, isso significa que

se passa de um referente local e concreto da paisagem
natural a uma denominacao abstrata, ausente e
impositiva, de ordem politica. Em vez de uma metéfora
da realidade, Belo Horizonte, nome-imagem, torna-se
Cidade de Minas, nome simbdlico, autoritario — que

nao durard muito, pois é mal acolhido. A negacao da
natureza supera, porém, a do nome, o plano geométrico
sendo aplicado ao sitio montanhoso contradiz o “belo
horizonte”, que, entretanto, estad sempre ali, pelo menos
enquanto denominacao, oficializada em 1901.

Notas |

* Este artigo é originalmente um capitulo de minha tese de doutorado,
inédita em portugués, publicada sob o titulo La Casaque d"Arlequin. Belo
Horizonte, une capitale éclectique au 19€ siécle. Paris, Editions de
I'Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, 1997. A verséo foi revista
e ampliada por mim com algumas observagoes. Advirto o leitor que as cita-
¢oes que haviam sido traduzidas para o francés, voltam ao portugués, sem
que tenhamos tido tempo para rever os documentos originais, cujas paginas
estdo citadas em notas.
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